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INTRODUCERE

Drepturile de autor au fost mereu Tnvaluite Tn mister din perspectiva omului de rand. Pentru
cei ce nu se lovesc de aspecte legislative sau juridice, drepturile de autor prezintd o aurd de mister
ce le conferd anumite definitii vagi, ba mai mult de atét, par dificil de inteles si gestionat. Avand
aceasta imagine misterioasd, desi existd numeroase persoane implicate in activitati creative, foarte

putini oameni isi exercita aceste drepturi pentru creatiile proprii.

In realitate, drepturile de autor prezinti o simplitate sublima dar faptul ci legislatia lor nu
este la fel de mediatizatd precum restul aspectelor ce guverneaza natiuni le fac indisponibile
populatiei de rand, chiar daca in realitate existd o proportie destul de ridicata a populatiei ce se

confruntd cu probleme de drepturi de autor.

Acest aspect Tmpreund cu faptul ca exista diferente legislative intre natiuni duce la o
eterogenitate a modului de solutionare a problemelor ce tin de drepturile de autor atit de diversa
incat devine tot mai neclar pentru populatia de rand ce implica drepturile de autor si cum putem sa

prevenim Incalcarea acestor drepturi fie de catre noi fie incalcarea drepturilor noastre.

Atunci cand analizdm sistemele juridice primitive se observa o relatie naturald inca din
fazele incipiente ale societatii umane intrucét fiecare sistem juridic a trecut prin procese de

dezvoltare similara.'

Scopul comparatistului reprezinta o cercetare de ordin epistemologic deoarece numai prin
analiza traditiilor statului comparat putem ajunge la ntelegerea si interpretarea reglementarilor de

drept de citre comparatist.?

I A se vedea Alan Watson, Legal transplants. An aproach to comparative law, Editura University of Georgia press,
Atena, 1993, p. 12

2 A se vedea Pierre Legrand, Dreptul comparat, Editura Lumina Lex, Bucuresti, 2001, pp. 35-36



Umanitatea a evoluat de-a lungul timpului datorita faptului ca a avut grija sa 1si satisfaca
nevoile primare si nevoile cele mai urgente. De la descoperirea focului la inventarea inteligentei
artificiale, umanitatea a construit o tendintd evolutiva ascendenta care s-a propagat in toate

domeniile considerate esentiale, dar si in cele ce satisfac nevoi intelectuale.

In prezent, muzica a capitat o importanti extraordinara, fiind baza unei industrii cu incasiri uriase
ce influenteazd generatii §i milioane de oameni devenind o adevdratd unealtd de influenta in
promovarea unor anumite produse de consum. Muzica in sine a devenit un produs de consum ce
poate produce in timp record incasari uriase intrucét in timp a devenit un element indispensabil

stilului actual de viata al oamenilor.

Cercetatorii ce studiaza efectele televiziunii $i mediei in viata cotidiana au descoperit faptul
ca impactul reclamei unui produs este mult mai mare dacd pe fundalul vocii prezentatorului
produsului se afla muzica si culori, muzica avand o influenta semnificativa asupra telespectatorului
de a alege produsul prezentat. Reclamele colorate si cu muzicd pe fundal sunt stocate de creierul
uman, aceasta informatie revenind Tn mintea consumatorului In momentul in care achizitioneaza
bunuri. De aceea, companiile de marketing aleg opere muzicale cu mesaje in stransa legatura cu

produsul comercializat.?

Sunetul unei opere muzicale reprezinta o adevarata limba de circulatie mondiala intrucat,
desi versurile nu sunt intelese de catre toti sau interpretarea lor este greoaie atunci cand sunt
traduse, sunetul este universal inteles de catre toti, ritmul este perceput de catre tofi la fel. O
melodie cu un ritm alert si voios nu poate produce ascultatorului sdu o stare de melancolie, precum

o melodie cu un ritm lent nu va induce niciodata ascultatorul intr-o stare de alertd maxima.

3 A se vedea articolul de Judy 1. Alpert, Mark 1. Alpert, Background Music As an Influence in Consumer Mood and
Advertising Responses, Association for Consumer Research, 1989,
,.http://acrwebsite.org/volumes/6949/volumes/v16/NA-16"’, ultima accesare 22.05.2019



PREZENTAREA CAPITOLELOR TEZEI DE DOCTORAT

In prima parte a lucrarii denumita Prolegomene discutam conceptul dreptului de autor si

impactul interdisciplinar al muzicii.

Comparatistul, pentru a putea fi capabil sd realizeze comparatia dorita trebuie sa analizeze
reglementarile de drept Intr-o maniera duala, atat din punctul de vedere al unui individ supus direct
reglementarilor respectivului sistem juridic de drept ca cetdtean al statului respectiv, cit din
perspectiva unui observator ce este supus direct unui set de reglementdri a unui sistem juridic de

drept diferit.

Se considera ca muzica, in forma sa cea mai rudimentara, a aparut in jurul anului 6.000 1.Hr., cand
aceasta era utilizata pentru a putea reproduce sunetele diverselor animale Tn cadrul ceremoniilor

religioase.

Cea mai importanta conexiune existentd intre creatia muzicald si religie este reprezentata de

psaltirea prorocului si Tmpdratului David.

Legatura dintre muzica si religie predominad chiar si Tn muzica simfonicd avand ca exemplu ultima
opera a lui Wagner, ,,Parsifal ”, ce contopeste elemente religioase ca Lancea Sfanta, Sfantul Graal,

templierii, pe 0 muzicd divina.

In cultura afro — americana, aceste ceremonii religioase, unde predica pastorului este pasionala,
cantecele sunt acompaniate si de dansuri specifice comunitatii afro-americane, denumite swing-
uri (Manierd de executie a muzicii de jazz, caracterizata printr-o mare suplete, prin sincope, ritm

leganat).

Din punct de vedere filosofic, creatia muzicald prezinta o anumita interconexiune cu numeroasele

preocupari zilnice ale individului.



Aceastd putere a creatiilor muzicale de a invoca diverse sentimente individului a atras atentia si a
trezit interesul industriei de marketing, care in incercarea sa de a vinde produsul oferit, exploateaza

mecanismul descoperit pentru a determina consumatorul sa achizitioneze produsul.

Imediat dupid Rizboiul Civil din Statele Unite ale Americii apare un nou termen ,,popular song’**,
ce schimba astfel pentru totdeauna cultura muzicala americana, transformand opera muzicala a

creatorului Intr-o afacere extrem de profitabila.

Incepand cu anul 1950, muzica era folosita in tratamentul persoanelor cu dizabilitati, cei care aveau
probleme de adaptare in societate, chiar si pentru persoanele ranite in timpul razboiului, muzica

fiind utilizata motivational pentru aceste persoane.

Estetica muzicald, o alta sub disciplind a filosofiei, care se ocupad de dimensiunile cosmologice si
matematice ale armoniei i organizarii ritmice. Aceastd sub-ramura a filosofiei a mutat atentia catre

placerea umana de a asculta muzica si frumusetea acesteia.

Pitagora a fost primul care a reusit sd o demonstreze matematic, observand la o fierarie ca in functie
de ciocanul folosit zgomotul este diferit iar odata analizate astfel de ciocane acestea au ca greutate
proportii una din cealaltd, astfel demonstrand cd muzica si matematica au aceeasi baza

fundamentala.

Pitagora a reusit sa demonstreze ca atunci cand doua coarde, una avand jumatate din lungimea

celeilalte, vibreaza Tmpreunad, coarda mai scurta scoate sunetul cel mai inalt.

Biomuzicologia, este o disciplind noud, prin intermediul cdreia cercetatorii stiintifici ca Graham
Pont sustin cd originea sunetului provine de la cantecul pasarilor ce au copiat de-a lungul timpului

cantece ale altor pdsari, sunete si miscari ale omului.

O alta disciplina impactata de muzica a fost sociologia, ajungandu-se astfel la aparitia unui nou
domeniu de cercetare al sociologiei. Maximiliam Weber a ajuns la concluzia ca muzica si mai ales

standardizarea muzicii si a instrumentelor muzicale au aparut odatd cu evolutia rationala societatii.




El 1si sustine parerea dand exemplul standardizarii notelor muzicale si a instrumentelor muzicale

de catre biserica, pentru a putea promova si aduce cantdrile bisericesti la cunostinta publicului larg.

Din punct de vedere al impactului asupra psihologiei, creatia muzicala a fost si este utilizatd in

meloterapie (terapie prin muzica).

O alta disciplind ce a Incununat o intreaga ramurad de cercetare a muzicii este fizica. Acustica,
stiinta sunetului, reprezintd acea subramurd a fizicii care studiazd fenomene referitoare la

producerea, propagarea si receptia sunetelor, dar si efectele acestora.

Cu privire la impactul interdisciplinar cu literatura, relatia dintre text si muzica se bazeaza in
principal pe faptul ca muzica confera textului o stare emotionala aparte iar textul conferd muzicii

0 exprimare mai exacta, o descriere exacta a sentimentelor inspirate de catre o opera muzicala.

Un exemplu notabil este opera poetului Nichita Stanescu, Emotie de toamnda, poezie publicata n
1964 de Editura pentru literatura in volumul de poezii O viziune a sentimentelor, 42 de ani mai
tarziu cantdretul de muzica folk, Nicu Alifantis, readuce in atentia publicului poezia Emotie de
toamna adaugandu-i partea instrumentala astfel devenind o opera muzicald cu text lansatd pe
albumul acestuia Simphonicu. Opera muzicald s-a bucurat de un real succes, fiind in continuare

difuzatd de catre posturile de radio din Romania, 13 ani mai tarziu.

Pictura, la fel ca restul domeniilor artistice, s-a dezvoltat in tandem cu muzica. S-a demonstrat
stiintific, printr-o serie de studii si cercetari, cd muzica ne influenteaza procesul creativ si perceptia

asupra elementelor inconjuratoare.

Muzica s-a dezvoltat incad din Antichitate, vestigii referitoare la muzica fiind descoperite in China.
Confucius a impus un statut aparte pentru muzica, si anume cel de prerogativ imperial. in aceeasi
perioada, aproximativ 2000 — 500 1.Hr. s-a facut cunoscuta cartea de cantece ,,Si-stin”, carte ce
este descrisa ca reprezentand un repertoriu vast de versuri acompaniate de melodii cu semne proprii

pentru ritm.

Istoria, domeniu Tmpletit strans cu muzica, ilustreaza de-a lungul timpului muzica drept un element

constant prezent in evolutia societatii umane. Pornind de la cintecele de batalie si terminand cu



imnurile nationale, compuse dupa evenimentele istorice ale poporului respectiv, muzica s-a
impletit cu istoria, utilizatd adeseori pentru a ridica moralul poporului si pentru a marca diverse
victorii impotriva inamicilor. O alta civilizatie impactatd de muzica este populatia din Grecia
anticd, unde muzica era foarte importanta pentru o viatd mai buna. Aldturi de sacrificiile pentru

zei, muzica si dansul reprezentau manifestari caracteristice ale unei comunitati ce trdia in pace.

Muzica bizantind se impune la Constantinopol prin serbarile de circ, ritualurile religioase si prin

protocolul ceremonial de curte reprezentat de aclamatiile adresate regelui.

Inventia instrumentelor muzicale ce a avut loc in perioada renascentista. Unul din cei mai faimosi

ingineri ai timpului, Leonardo da Vinci a fost creatorul asa numitei viola organista.

Perioada clasicismului a debutat cu primele componente ale limbajului muzical, cum ar fi:

melodia, armonia, polifonia, ritmica si formele muzicale.

Din pacate, un compozitor de muzica clasica in zilele noastre se adreseaza unui public extrem de
restrans din cadrul salilor de muzica clasicd fatd de un compozitor de muzica sintetica care se

adreseaza unui public marit din cadrul unui festival.

Impactul muzicii autohtone asupra populatiei este unul extrem de mare, ce reuseste sd uneasca

mase de oameni si depaseste barierele lingvistice

Orice drept dezvoltat are ca fundatie istoria. Istoria si evenimentele transpuse de-a lungul timpului
au dus la dezvoltarea legilor si modificarea acestora pana la forma pe care o au in prezent. Prin
urmare in primul capitol am analizat si comparat istoria dreptului francez cu privire la creatia

muzicala, iar in Capitolul II istoria dreptului anglo-american cu privire la creatia muzicala.

Conceptul francez de drept de autor isi are originea Tn imprimarea patentelor si privilegiile regale.
Privilegiul regal avea legaturd mai mult cu dreptul de publicare a operei unui autor si nu se referea
la drepturile autorului in integralitatea lor. Primul astfel de privilegiu a fost acordat de catre Henric

al Il-lea.



Privilegiile regale au aparut abia Tn anul 1507, cand un autor care era si propriul editor, Antoine
Verard, a solicitat de la regele Louis XII un privilegiul regal pentru a putea tipari orice carte unde

el avea dreptul de prim editor pentru o perioada de 3 ani.

Dupa Revolutia din anul 1789, apare conceptul de libertate a presei, toate privilegiile legale cu

privire la publicare fiind abrogate.

Prin Legea din 1793 dreptul autorului este recunoscut pentru prima datd ca fiind un drept

inalienabil, insd avand o duratd limitata la viata autorului plus 10 ani dupd moartea acestuia.

Drepturile morale de autor sunt cele mai protejate drepturi de autor din Franta, drepturile morale
de autor fiind conform legislatiei franceze 1n stransa legaturd cu autorul, fiind si cea mai completa

legislatie 1n ce priveste drepturile morale de autor.

In 1709 - Statue of Anne (Legea Reginei Anna - prima lege moderna a drepturilor de autor); a
aparut intr-o perioada 1n care competitia neloiald a luat amploare pentru a oferi protectie primului

editor al unei opere.

O data cu Legea privind dreptul de autor, modele, desenele si brevetele de inventie, identificim
conceptului de ,.fair dealing’’ si anume: scopul utilizarii, caracterul utilizarii, alternativele

prezente, naturd lucrarii, sectiunile utilizare din opera si efectul utilizarii asupra operei.

In sistemul juridic american, jurisprudenta drepturilor de autor capata amploare prin doua procese

ce au loc la distanta de un an.

,.Millett vs. Snowden’’, In care se prezintd cazul unui editor ce a tiparit si publicat o partiturd
muzicala fard a sti ca aceasta face obiectul si este protejata de drepturile de autor. Editorul parat a
copiat respectiva partiturd dintr-un alt ziar, fard a mai obtine permisiunea autorului pentru
publicarea partiturii muzicale. Editorul ziarului este tras la raspundere pentru incdlcarea drepturilor

de autor si obligat la plata unui dolar pentru fiecare foaie de partitura tiparita.

Reed vs. Carusi’’ apare consemnata, pentru prima data in legislatia anglo-saxona si americana, o
disputa cu privire la existenta unui drept de autor asupra operelor derivate create, fiind in strinsa

legatura cu Legea Congresului ce facea referire la faptul cd o adaugare sau o modificare



nesemnificativa asupra unei opere originale preexistente nu 1i confera compozitorului vreun drept

de autor.

Continutul dreptului de autor asupra creatiei muzicale implica existenta a doua tipuri de categorii
de drepturi de autor. Acest doua categorii de drepturi Tmpart drepturile Tn cele morale si drepturi

patrimoniale.

Drepturile morale de autor sunt in stransa legatura cu persoana autorului. Acestea sunt
interzise prin legislatia in vigoare a fi Instrainate iar aceasta masura are rolul de a proteja autorul.

Acestea vor fi descrise si dezbatute pe larg in ceea ce urmeaza.

Drepturile patrimoniale sunt acele drepturi de autor ce pot fi Instrainate, conform legislatiei in
vigoare. Aceasta instrainare exista pentru a ii permite autorului de a se bucura de anumite beneficii

prin valorificarea operei muzicale create, dar nu se opresc doar la atat.

Drepturile morale de autor apartin doar persoanei ce a creat opera, doar o fiintd umana poate crea
o0 opera, entitatile juridice nu pot crea o opera iar prin angajarea unei persoane sa creeze pentru o

entitate juridica, entitatea juridica nu are calitatea de autor al operei.

Conform art. L 121-1 din Codul de proprietate intelectuala francez, drepturile morale de autor sunt
perpetue, inalienabile si imprescriptibile. Drepturile morale de autor sunt perpetue, ele fiind
transmisibile pentru cauza de moarte mostenitorilor autorului si exercitiul acestor drepturi poate fi

conferit unui tert prin dispozitie testamentara.

Abia dupd o perioada de 102 ani, la data de 1 martie 1989, in Statele Unite ale Americii intra in
vigoare Conventia de la Berna, prin urmare 1n sistemul juridic american sunt recunoscute conform
art. 6 bis din Conventia de la Berna dreptul moral de revendicare a operei si dreptul moral de a
pretinde respectarea integritdtii operei si de a se opune oricdrei deformari, mutildri sau altei
modificdri a acestei opere, sau oricdrei alte atingeri a acesteia, pdgubitoare onoarei sau reputatiei

sale.

Dreptul moral de revendicare a operei, este un drept al autorului cu caracter exclusiv de

a revendica oricand calitatea de autor asupra operei create, acest drept confera dreptul autorului de



a decide daca, in ce mod si cand va fi adusa opera la cunostinta publicului.

Discutam despre aducerea la cunostinta publicd a unei opere muzicale in anonimat, mai exact
autorul operei muzicale nu isi exercita dreptul la nume, acest lucru nu Tnlaturd drepturile morale

ale autorului.

In industria muzicald cel mai cunoscut creator de opere muzicale aduse la cunostinta
publicului in anonimat ramane pana in prezent artistul Prince Roger Nelson cunoscut sub numele

de scena Prince.

Conform art. 16-21 din Legea privind dreptul de autor, modelele, desenele si brevetele de inventie
din 1988, art. L122-3 din Codul de proprietate intelectuala francez si art. 106 din Titlul 17 din

Codul Statelor Unite ale Americii, autorul are dreptul de exclusiv de a reproduce opera.

Metodele de utilizare a operei sunt a) reproducerea operei - Constituie un mod de comunicare

direct al operei.

b) distribuirea operei- Reprezinta punerea in circulatie a operei prin orice mijloace prin fir sau

fara fir, astfel ca individual sa poatd dispune de opera oricand si prin orice mod.

c¢) importul in vederea comercializarii pe piata interna a copiilor realizate, cu consimtamantul
autorului, dupa opera;
d) inchirierea operei- Reprezintd punerea la dispozitie spre utilizare, pentru un timp limitat si
pentru un avantaj economic sau comercial direct sau indirect, a unei opere;
e) imprumutul operei - Consta in punerea la dispozitie spre utilizare, pentru un timp limitat si
fard un avantaj economic sau comercial direct sau indirect, a unei opere prin intermediul unei
institutii care permite accesul publicului in acest scop;
f) comunicarea publica, direct sau indirect a operei, prin orice mijloace, inclusiv prin punerea
operei la dispozitia publicului, astfel Tncat sa poata fi accesata in orice loc si Tn orice moment

ales, in mod individual, de catre public;

g) radiodifuzarea operei - Caracteristicile acestui tip de comunicare publica a operelor este faptul

ca se realizeaza prin intermediul unor mijloace tehnice



h) retransmiterea prin cablu a operei - Se intelege retransmiterea simultana, nealteratd si

integrald, de catre un operator

i) realizarea de opere derivate - Operele derivate sunt cele care reiau elemente ale unei opere
preexistente pentru a realiza o opera noua sau operele create plecand de la una sau mai multe

opere preexistente.

Masurile si procedurile de protectie a drepturilor de autor au evoluat de-a lungul timpului in
concordantd cu situatiile intampinate n cazul jurisprudentei sistemelor legislative studiate, acestea

fiind in directa proportionalitate cu evolutia legilor privind protectia drepturilor de autor.

Deoarece in toate sistemele juridice analizate durata protectiei drepturilor de autor asupra creatiei
muzicale este pe viata si 70 de ani dupa moartea autorului, considerdm ca o comparatie punctuald
cu Conventia de la Berna, care stipuleaza perioada de protectie a drepturilor de autor ca fiind pe
viata si 50 de ani dupa moartea autorului, este necesara intrucat atat Franta, cat si Marea Britanie
au fost printre statele ce au initiat conceptul de proprietate intelectuala. In sistemul juridic american
este necesar a puncta trecerea de la 50 ani de protectie dupa moartea autorului la 70 de ani de
protectie dupda moartea autorului, schimbare aparuta o datd cu Sonny Bono Act/Mickey Mouse
Protection Act din 1998, principalul motiv fiind reprezentat de prelungirea duratei drepturilor de

autor 1n legatura cu caracterul Disney Mickey Mouse.

Termenul convenit de Conventia de la Berna pentru opere apartinand autorilor anonimi a fost de
50 de ani de la momentul in care opera a fost facutd publica, observand aici eliminarea oricarei

referiri la viatd autorului.

Pentru a ilustra atentia conferita protectiei drepturilor de autor in cadrul Uniunii Europene, in
Directiva Europeanad din 29 octombrie 1993 se observa faptul ca 50 de ani de la moartea autorului,
termenul impus de catre Conventia de la Berna, nu mai reprezinta doud generatii de succesori,

criteriu prin care acesta fusese stabilit in 1886.

Conform art. L 123-1 din Codul de proprietate intelectuald durata protectiei drepturilor de autor se
extinde pe intreaga viata a autorului plus 70 de ani de la decesul acestuia in favoarea mostenitorilor.

Aceasta reglementare apare prin Legea din 27 martie 1997 implementata prin Directiva europeand



din 29 octombrie 1993, modificindu-se astfel durata protectiei drepturilor de autor de la 50 ani la
70 de ani post-mortem, urmand dupa expirarea perioadei de 70 ani ca opera sa intre Tn domeniul

public.

Data de la care incep s curgd cei 70 de ani difera in functie de felul operei si de ce circumstante
sunt intalnite. Un exemplu ce poate ilustra diferenta de aplicare a termenului de 70 de ani de la
moartea autorului ar fi cea in cazul coautoratului, unde durata de 70 de ani incepe sd se scurga in

anul calendaristic in care ultimul autor decedeaza.

Observam ca singura diferenta pe care o intdlnim intre Codul de Proprietate intelectuald francez si
Conventia de la Berna este durata de protectie mai mare a drepturilor de autor, care in esenta,
respecta in continuare Conventia de la Berna Intrucat asigura protectie pentru doud generatii de

mostenitori asa cum prevede Conventia.

Statele Unite ale Americii au ales sd dea curs invitatiei primite si sa se prezinte de asemenea, la
Conventia de la Berna, dar au participat doar 1n calitate de observatori analizand aspectele ce au
fost incluse Tn Conventie si utilizandu-se de aceasta pentru a-si dezvolta legislatia nationala.
Aceasta pozitie a determinat mici diferente la nivel legislativ in ceea ce priveste durata protectiei

drepturilor de autor.

Pana la momentul publicarii Legii Drepturilor de Autor a Statelor Unite, pe teritoriul Statelor Unite
ale Americii se aplicau reglementari din Conventia de la Berna, operele facute publice pana la data
de 1 ianuarie 1978 avand o durata de protectie a drepturilor de autor de 50 de ani de la moartea
autorului in timp ce operele facute publice ulterior acestei date au o durata de protectie a drepturilor
de autor de 70 de ani de la moartea autorului. Aceastd diferentd este oarecum justificata daca

considerdm ca durata de viata in randul populatiei a crescut considerabil Tn ultimii ani.

Drepturile de autor au fost de-a lungul timpului in nenumarate randuri incalcate.
Jurisprudenta internationala prezintd numeroase cazuri in care opere muzicale ale unor autori au
fost utilizate si modificate fara acordul acestora, iar acest aspect a dus la o revizuire constantd a
modului 1n care aceste drepturi pot fi protejate. Acest nou obiectiv a determinat ca legislatiile
nationale si internationale privind protectia drepturilor de autor asupra unei opere muzicale sa

fie constant actualizate pentru a putea acoperi plaja de situatii ce ar putea determina incalcarea



acestor drepturi. Avand in vedere multitudinea de tipuri de opere ce continud sa apara, procesul
de dezvoltare a unei legislatii a devenit dificil. Fiecare stat a trebuit sd recurgd la metode inedite
pentru a se asigura ca tine pasul cu dezvoltarea tehnologica si a necesitat sa devina din ce 1n ce
mai inventiv cu privire la mijloacele de protectie oferite autorilor sdi din cauza transformarii

continue a mediului on-line.

In Franta, procedurile din cadrul legislatiei nationale cuprind 3 modalitati de protectie a
unei opere muzicale. Cea mai noua modalitate de protectie o reprezintd tehnologia Blockchain,

tehnologie ce permite autorilor de opere muzicale protectia necesara in sistemul on-line.

O altd modalitate de a proteja opera muzicala este Tnregistrarea acesteia la Uniunea nationald a
compozitorilor si autorilor denumitda SNAC. Acest organism de gestiune colectiv permite
inregistrarea unei opere muzicale indiferent daca autorul este membru SNAC sau nu.
Inregistrarea intr-un astfel de organism poate conferi dreptul de proprietate intelectuala la nivel

international, prin documentatia care se elibereaza o data cu inregistrarea operei muzicale.

Cea mai populara modalitate de protectia a drepturilor de autor asupra unei creatii muzicale o
reprezintd insa aderarea la un alt organism de gestiune colectiva si anume, Societatea de autori,
compozitori si editori de opere muzicale denumita SACEM. Acest organism de gestiune
colectiva are doud obiective principale pe care le indeplineste constant: ofera protectie drepturilor
de autor si colecteaza, In numele acestora, redeventele datorate atat in Franta cat si la nivel

international.

In Marea Britanie, pentru a putea beneficia de protectie legislativa, o opera muzicala trebuie sa
indeplineasca o serie de conditii care nu are legatura cu opera muzicala in sine, cat are legdtura

cu autorul si locul unde opera muzicala a fost adusa la cunostinta publicului pentru prima data.

In cazul autorului, pentru ca opera muzicala creata sa se poata bucura de protectie legislativa pe
teritoriul britanic, acesta trebuie ori sa fie cetdtean britanic ori sa rezide pe teritoriul britanic sau

in statele ce sunt considerate dependente teritoriului britanic.

legislatia britanica nu propune Indeplinirea simultana a celor trei conditii, ci oferd protectie

legislativa tuturor operelor muzicale atat timp cat una din aceste conditii este indeplinita.



Si I1n Marea Britanie avem un organism de gestiune colectiva echivalent celui francez si anume

PRS, un organism de gestiune colectiva ce protejeaza autorii prin combaterea pirateriei muzicale.

Acest organism reuseste sa indeplineasca si o functie remunerativa colectand redevente in numele
autorilor daca opera muzicald a acestora a fost transmisa, redata, difuzata sau utilizata in cadrul

unei opere cinematografice sau TV.

In Statele Unite ale Americii regasim protectia drepturilor de autor prin Inregistrarea operei
muzicale in cadrul Oficiului dreptului de autor din S.U.A. De asemenea, si aici existd mai multe
organisme de gestiune colectiva imputernicite de cdtre autori pentru a colecta redeventele din

drepturile de autor.

Indiferent de conditiile impuse de fiecare sistem de drept 1n parte, autorul trebuie sd faca dovada
faptului ca respectiva creatia muzicala ii apartine, mai exact ca orice opera muzicala creata ca sa
se bucure de protectie trebuie sa fie Tnregistrata la un oficiu de drepturi de autor si, facultativ, sa

fie afiliata un organism de gestiune colectiva.

Drepturile de autor se pot exercita de catre autor in orice moment, dar modul si durata in care
acestea pot fi exercitate si exploatate sunt limitate prin norme si reglementari aplicate in cadrul

legislatiilor nationale analizate.

Principala diferentd dintre drepturile morale de autor si drepturile patrimoniale de autor, cele din
urma reprezentand obiectul principal al contractului de cesiune a drepturilor patrimoniale de autor
asupra operei muzicale, este reprezentat de faptul ca drepturile morale de autor sunt obtinute prin
lege de catre autor, pe cand cele patrimoniale sunt obtinute prin contract de catre titularul

drepturilor patrimoniale de autor.

Contractul de cesiune a drepturilor patrimoniale de autor are anumite particularitati, dar trebuie
tratat ca un contract de cesiune. Prin aceasta trebuie sa intelegem ca in modul de formulare si
alcatuire a unui contract de cesiune a drepturilor de autor trebuie sa tinem cont de niste reguli
generale, Tnsemnand ca fiecare contract de cesiune a drepturilor patrimoniale de autor trebuie sa

contind anumite elemente care sunt imperative. Insa pentru a putea intelege de ce aceste elemente



sunt imperative, este important sd Intelegem si ce criterii sunt luate in considerare pentru ca aceste

drepturi sa existe pentru a putea fi exercitate.

Opera muzicald a fost definita ca fiind ,,0 compozitie ce comporta, in principiu, trei elemente, si

anume: melodia, armonia si ritmul.

Este greu de ignorat faptul c@ atasate unei singure creatii muzicale exista mai multe tipuri de
drepturi, fiecare cu caracteristicile sale si importanta proprie. Nu putem sa discutam despre drepturi
si sa facem referire doar la drepturile morale sau drepturile patrimoniale si sd nu aducem 1n discutie
si drepturile conexe dreptului de autor asupra creatiei muzicale care, inca o data, faciliteaza

promovarea si raspandirea operei muzicale.

Conform art. L 132-18 din Codul de proprietate francez, Contractul de interpretare artistica, este
un contract intre autor si persoana fizica sau juridicd, caruia i se acordd dreptul de interpretare a
operelor existente sau viitoare Tn conditiile specificate de autor sau mostenitorii acestuia, durata

contractului trebuind a fi limitata la o perioada sau un numar de prestari artistice.

Spre deosebire de legiuitorul francez, in sistemul juridic anglo-saxon privind drepturile artistului
interpret lucrurile sunt mult mai detaliate si clare. Legiuitorul conform art. F370 2A din Legea
privind dreptul de autor, modelele, desenele si brevetele de inventie din 1988 incepe prin a defini
interpretarea artistica facand apoi diferentierea drepturilor conexe dreptului de autor de drepturile
morale dreptului de autor, mai exact diferenta dintre artist interpret si autor. O diferenta necesara,
avand in vedere ca In practicd de cele mai multe ori existd confuzii intre drepturile de autor si

drepturile conexe dreptului de autor.

Circumstantele actuale determinate de starea pandemica globala rezultata in urma raspandirii
noului corona-virus COVID19 au dus la o stagnare a interpretarilor artistice clasice si au promovat
noi metode si modalitati inventive prin care artistii interpreti sa 1si poata continua activitatea dar

adaptata astfel incat sa asigure conditii de maxima siguranta atat artistilor cat si publicului.

Unul dintre cele mai importante contracte ale generatiei actuale este cel dintre autor si producatorul
de inregistrari sonore, acest contract crednd posibilitatea recunoasterii autorului, national si

international, si finalizarea creatiei muzicale. Un astfel de contract reprezinta dorinta fiecarui autor



neconsacrat, deoarece producatorii de Tnregistrari sonore sunt cei care creeaza si paveaza drumul

autorului.

Un prim aspect de analizat ar fi cel al confuziei existente in industria muzicald, si anume a
confunddrii Intre producatorul de inregistrati sonore si casa de discuri. De cele mai multe ori
autorul necesita contractarea unui producator de inregistrari sonore ce detine un studio pentru a
putea finaliza opera muzicala. Producatorul de inregistrari sonore este cel care reuseste sd aranjeze
in mod armonios versurile, liniile melodice, vocea si instrumentalul procurat de la autor, pe cand
casa de discuri, dupa cum am mentionat, devine titular al drepturilor de autor asupra unei creatii

muzicale finalizate.

Imbinarea unei creatii muzicale cu o serie de imagini reprezinti un alt mod de promovare atit a
autorului, cat si a artistului interpret sau executant. Producatorii de Inregistrari audiovizuale,
inregistrari numite Tn industria muzicald ,,videoclipuri muzicale”, sunt protejati de drepturile de
autor, iar In majoritatea cazurilor acestia cesioneazd drepturile patrimoniale catre angajator,
persoana care doreste o inregistrare audiovizuala n vederea unei mai bune promovari, Intrucat ar
avea acces la mai multe canale de promovare. Un aspect important privind Tnregistrarile
audiovizuale este cel legat de scenariul creat de catre producator/scenarist, scenariu ce presupune
implementarea unei ipostaze reale sau in plan fictional, mai exact adaptarea mesajului operei
muzicale pentru a o putea incorpora intr-o inregistrare vizuala. O sectiune de imagini, momente

cu care ascultatorul sa poata crea conexiunea dintre opera muzicala si propria sa viata.

Organismele de radiodifuzare reprezintd un mijloc de promovare a creatiei muzicale, acestea avand
ca obiect de activitate comunicarea publicd a creatiei muzicale, activitate ce trebuie desfasurata cu

respectarea dreptului de autor si a drepturilor conexe protejate prin lege.

Organismele de gestiune colectivd protejeaza artistii interpreti/autorii/producdtorii cu privire la
utilizarea frauduloasa a operelor muzicale a acestora sau neplata remuneratiilor la care acestia sunt

indreptatiti.



CONCLUZII

Observand impactul interdisciplinar pe care muzica il are am ajuns la concluzia ca ea reprezinta o
parte importantd din viata individului, existand cantari specifice pentru ceremonii de casatorie,
nastere, absolvire, aniversari etc., momente notabile din viata unui om. Opera muzicala este astfel

o creatie ce are ca destinatie publicul.

In sistemul juridic anglo-saxon si in cel american privitor la proprietatea intelectuala, jurisprudenta
fiind factorul principal, putem observa o multitudine de exemple notabile ce au devenit izvoare de

drept.

Cea mai notabila diferenta intre cele trei istorice legislative este faptul ca legislativul francez se
concentreaza si oferd importanta sporitd drepturilor morale detinute de autorul creatiei muzicale,
in timp ce legislativele anglo-saxon si american se concentreazd si acordd importantd sporita

drepturilor patrimoniale din dorinta vadita de a sprijini industria $i monetizarea acesteia.

Desi astdzi cel mai protejat de catre legislatiile in vigoare este autorul creatiei muzicale, atat in
Franta cat si 1n sistemul juridic anglo-american, primele drepturi recunoscute erau drepturile
editorilor de a publica o opera, astfel primele drepturi recunoscute erau cele patrimoniale si nu cele

morale.

In urma analizarii continutului dreptului de autor asupra creatiei muzicale precizam ca principala
diferenta intre aceste sisteme juridice de drept privind proprietatea intelectuala se referd la
atitudinea statelor fatd de protectia si recunoasterea drepturilor morale, drepturile morale de autor

fiind strans legate de persoana autorului si inalienabile.

Observand criteriile dupa care se obtine protectia dreptului de autor asupra creatiei muzicale de
catre sistemele de drept studiate ajungem la concluzia ca nu toate operele muzicale indeplinesc

conditiile pentru a se putea bucura de protectia drepturilor de autor.

Pentru ca o operd sa se poatd bucura de protectia drepturilor de autor, aceasta trebuie sa fie
recunoscutd ca opera originald de catre organismele destinate sa verifice multitudinea de lucrari

compuse si sa confere statutul potrivit.



In urma analizarii contractelor de valorificare a drepturilor de autor, in special contractul de
cesiune a drepturilor patrimoniale de autor observam ca in ultimii ani asistam la o tehnologizare a
tuturor domeniilor de activitate, industria muzicald ne fiind o exceptie. Acest aspect duce la un
transfer de atentie de la magazinele clasice de muzicd la magazinele on-line, unde totul se afld la
un click distantd, iar achizitia si accesul la muzica unui artist sunt instante. Secolul vitezei aduce
si o scadere de popularitate a contractului de cesiune traditional al drepturilor patrimoniale de

autor, care era Tnainte semnat intre un autor si o casa de discuri.

Dorindu-se o monetizare a operelor intelectuale cat mai rapida, autorii nu constientizeaza ca forma
actuala a acestei intelegeri, in esentd tot o forma de cesiune, limiteazd expunerea operelor la o
promovare extensivi, care inainte era posibila. In cazul magazinelor online, promovarea operelor
intelectuale se limiteaza strict la utilizatorii respectivului magazin digital, in timp ce, in cazul unui
contract de cesiune a drepturilor patrimoniale de autor, opera muzicala este promovatd prin

intermediul mai multor canale: televiziune, radio, presa scrisa etc.

Cu privire la drepturile conexe dreptului de autor, analizate in capitolul VI concluzionam ca desi
autorul este cel ce creeaza o opera muzicala, artistul interpret este cel ce o face cunoscuta. Cu
exceptia operelor muzicale ce intra in categoria coloanelor sonore pentru industria cinematografica
si alte opere instrumentale, majoritatea operelor muzicale sunt aduse la cunostinta publicului prin

intermediul unui artist interpret.

Asa cum ne-a ilustrat istoria de-a lungul timpului, nu exista la momentul prezent o solutie universal
valabila care sa satisfaca nevoile actuale ale titularilor drepturilor de autor la nivel international.
Fiecare sistem de drept s-a axat pe céte un aspect ce i-a acordat importanti si atentie maxima. Intr-
o lume utopica, legislatia drepturilor de autor ar fi mondial valabila si actualizata anual tinandu-se
cont de jurisprudenta respectivei perioadei dar si de evolutia tehnologicd inregistrata. Ar exista un
organism mondial care ar asigura inregistrarea si recunoasterea drepturilor de autor, dar si
gestionarea creatiei muzicale care ar putea, de asemenea, sd ofere autorilor/legiuitorului si
consilierea necesara pentru a se asigura ca, spre exemplu, un cetatean roman aflat pe teritoriu
nigerian si care creeazd o opera muzicald si o lanseaza pe respectivul teritoriu stiu exact statutul
drepturilor de autor aferente. Omogenizarea la nivel mondial ar scddea semnificativ numarul

situatiilor in care un autor nu 1si exploateaza la maxim opera creatd pentru ca nu intelege sau nu



poate 1ndeplini anumite conditii ca opera sd se bucure de protectie indiferent in ce teritoriul este

lansata si exploatata.
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